Cu Carolin Wielpiitz, director artistic al Teatrului din Bonn, despre regiile de opera,
concursuri, voci si educatie scenic

Costin Popa: Ne aflam la Sibiu cu ocazia Concursului Vox
Artis, unde suntem colegi de juriu. Ocupati o pozitie foarte
importantd la Opera din Bonn. Cateva detalii?
Carolin Wielpiitz: Sunt directoarea Administratiei artistice, o
functie foarte interesanta si solicitanta, in care raspund de mai
multe aspecte. In primul rind, de planificarea spectacolelor, de
distributii, de gasirea celor mai buni cantareti, de negocierea
contractelor cu agentii lor si, de asemenea, de planificarea
Carolin Wielpiitz activitatii celor 15 vocalisti angajati, pe care Incercdm sa-i
si Costin Popa folosim in majoritatea productiilor pe care le avem. In plus,
trebuie sa asigur inlocuirea cantaretilor bolnavi, situatie care
apare destul de frecvent.

C. P.: Activitati foarte complexe. Va ocupati numai de opera?

C. W.: Da. La Bonn mai avem teatru dramatic si companie de dans. In prezent nu mai exista un
departament de dans, dar planific si spectacolele companiei, care este foarte cunoscuta.

C. P. : Ce roluri acopera angajatii permanenti ai teatrului?

C. W.: Incercam sa asiguram toate vocile, soprane, mezzosoprane, tenori, baritoni, basi, dar pentru
rolurile mai importante, din repertoriul mai ,,greu”, cand este nevoie de voci specifice, folosim
invitati. Oricum, pe ai nostri Tncercam sa-i tinem ocupati toatad stagiunea. Sunt mai ales cantareti
tineri, care-si formeaza repertoriul...

C. P.: ... inclusiv pentru rolurile principale.
C. W.: Da.

Regizori, dirijori si programari artistice
C. P.: Ce 1mi puteti spune despre regii?

C. W.: Discut indeaproape cu directorul nostru, nu suntem un teatru care incurajeaza regiile
.extreme”, dar nici nu suntem complet traditionalisti. incercim s ne mentinem intre cei doi poli,
trebuie sa tinem seama si de dorintele pubicului, incercind sd gasim noi mjloace de a-1 atrage.
Oricum, teatrul nostru nu sustine exagerarile regizorale.

C. P.: in Germania, Belgia, Danemarca, Olanda si nu numai, ,,Regietheater” produce de multe ori
spectacole socante.

C. W.: Nu suntem de acord cu asta, dar nici cu productiile de muzeu, de aceea spun ca teatrul
nostru se situeaza intre cele doud extreme. Oricum, la noi recunosti titlul fara greutate.



C. P.: Ceea ce este foarte important. Am vazut pe site-ul Operei ca ati lucrat si cu Silviu Purcarete.
Cum apreciati regiile sale?

C. W.: Eu l-am intalnit putin, pentru ca Purcarete a regizat inainte de a ajunge eu in teatru, dar stiu
ca productiile sale s-au bucurat de succes. Mai ales cele istorice, care nu erau usor de montat,
cerand decoruri complicate. Purcarete a gasit mereu ceva care a atras publicul. Corul era prezent
pe scena ca un alt personaj, comentand tot ce se Intampla, totul era viu si emotionant. Am vazut
,»Turandot”, un spectacol reusit, care a placut mult.

C. P.: Care credeti cd este directia spre care merge regia moderna?

C. W.: Fata de anii '90 cred ca multi regizori adopta acum o pozitie mai potolitd pentru cd, probabil,
au inteles ca s-a exagerat.

C. P.: Deci s-a facut un pas inapoi.

C. W.: Asa cred. Este interpretarea mea. In operd, multi regizori s-au Intors la partituri si cred ca
asta este foarte bine. Intelegerea muzicii, a cuvintelor este ceea ce primeaza acum. Dar sa vedem,
poate in cétiva ani se va schimba si asta, ceea ce este foarte incitant. Opera nu este o artad moarta.

C. P.: Sa vorbim despre dirijori. Aveti dirijori angajati in teatru?

C. W.: Avem un nou director muzical, dirijorul german Dirk Kaftan care a venit de citeva luni de
la Graz si deja se simt Tmbunatatiri in orchestrda. Mai avem alti doi dirijori, tot angajati, care
pregatesc din timp ansamblurile si solistii, asigura repetitiile si productiile. Pentru anumite
spectacole baroce sau contemporane angajam 1nsa sefi de orchestra specializati n asemenea genuri
de muzica.

C. P.: Inteleg cd muzica contemporana figureaza in repertoriu?

C. W.: Da. Suntem norocosi ca putem face 7-8 noi productii pe an, inclusiv operetd, ceea ce nu
este putin, asa cd Tncercdm sa combinam spectacolele clasice lungi, cu titlurile noi, de muzicd
contemporand. De exemplu 1n aceasta stagiune am planificat ,,Echnaton” de Philip Glass, care este
foarte dificild mai ales pentru cor si ,,Penthesilea” de Othmar Schoeck, care nu este muzica
contemporand, dar nici un titlu pe care si-1 gisesti in multe teatre. Incercim si si provocim
publicul.

C. P.: Cate spectacole aveti pe saptamana?

C. W.: La inceputul stagiunii sunt mai putine dar apoi, avem opera de miercuri pand duminica, iar
marti, balet.



Experientd manageriala

C. P.: Care va sunt Inceputurile in lumea lirica? Ce va leaga de
Opera din Bonn?
C. W.: As putea sa spun ca Opera din Bonn este intr-un fel casa
mea, sunt originara din Bonn, am cantat in corul de copii...
C. P.: Cumva, soprana?
C. W.: Da. Sunt sopranad de coloratura, dar am cantat doar...
acasa, pentru cd totdeauna am considerat ca sunt voci mult mai
=3 bune care trebuie sa fie pe scend. Asa cd am lucrat ca asistent
Carolin Wielpiitz manager la Teatrul din Bonn, apoi la Festivalul de la Bregenz.
Au fost joburi foarte interesante, experiente deosebite sa lucrez
cu mari artisti si buni manageri, precum David Pountney, care
era Intendant la Bregenz si despre care imi stdruie amintiri
extraordinare. Activitatea pentru un asemenea festival este
deosebita, in primul rand este vorba despre un teatru in aer
liber, cu scend imensa si 7000 de locuri in public. Apoi, spre
marea mea surpriza, am fost rechemata la Bonn, pentru a ocupa
o pozitie mult mai Tnalta si... am revenit in orasul natal.

e

In juriile concursurilor Operalia Plicido Domingo si Vox Artis Sibiu

C. P.: Anul acesta ati facut parte, pentru prima data, din juriul prestigioasei competitii de canto
fondata de marele tenor, aldturi de directori de la celebre teatre de opera. Cum a fost concursul?

C. W.: A fost un juriu foarte mare, 10-12 persoane, de la Metropolitan, Covent Garden, Madrid,
Valencia, Chicago, Paris, de peste tot, am fost foarte onorata sa fiu alaturi de aceste persoane si in
acelasi timp a fost o experientd extraordinara pentru mine. Placido Domingo a avut o idee foarte
buna sa invite si reprezentanti ai unor teatre mai mici, pentru cd ocupantii locurilor 8, 9 sau 10,
care nu vor canta deocamdata pe scene mari, pot foarte bine sa aparad la Bonn, de exemplu. A fost
un concurs de foarte Tnalt nivel, nu fantastic insa.

C. P.: Am vazut finala pe Internet. Cum a lucrat juriul, se ficeau discutii, se dddeau numai note?

C. W.: S-au dat note, de la 6 la 10, ca si la concursul sibian. Se faceau mediile, totul era intai
matematic, apoi se si discuta de la caz la caz.

Marea premianti, Adela Zaharia

C. P.: Anul acesta Marele Premiu a fost castigat de o soprana romanca, solistd la Opera din
Diisseldorf/Duisburg, Adela Zaharia.



iedici = C. W.: Da, felicitari! Adela a fost, pentru toti, un caz
categoric de invingatoare, matematica si discutiile au
fost unanime 1n cazul ei. De la inceput la sfarsit a fost
extrem de profesionista, de stdpana pe voce, nu a fost
nici un dubiu ca a meritat pe deplin premiul. Nu o
ascultasem pana atunci, dar sunt sigura ca o asteaptd
o carierd stralucita.

Adela Zaharia

C. P.: Acum doi ani am auzit-o 1n ,,Lucia di Lammermoor” la Diisseldorf unde, de altfel, nu este
singura romanca.

C. W.: Stiu ca directorul teatrului are contacte cu Academia de Muzica din Cluj-Napoca si cel
putin odata pe an se duce acolo pentru a auditiona tineri cantareti...

C. P.: ...in conditiile in care exista o foarte bund scoala romaneasca de canto.

C. W.: Da, de aceea am fost si interesata sa vin la Concursul Vox Artis, pentru cd stiam ca pot gasi
voci si pentru Opera din Bonn, de pilda.

C. P.: Care este impresia asupra competitiei de la Sibiu?

C. W.: A fost interesant, iar locul este foarte placut. A fost o ceva deosebit fata de Operalia, aici
au venit cantdreti cu experiente diferite, asa ca nu au fost usor de comparat, de la cantareti foarte
tineri cu voci frumoase la cantareti deja formati. M-am bucurat ca pe parcursul concursului au
mentinut contactul cu noi, pentru ca tinerii au unele probleme de tehnica si nu stiu sd-si aleaga
repertoriul. La Tnceput am fost putin Tncurcati pentru ca, in general, am fost critici, dar am vazut
ca tinerii cantdreti erau receptivi si la criticd, Incercau sd invete cate ceva.

C. P.: Astfel de discutii au avut loc si la Operalia?

C. W.: Da, numai ca la Operalia totul se desfasoard mult mai relaxat, nimeni nu este obligat sa
plece inainte de finalul competitiei, fundatia organizatoare le plateste competitorilor cheltuielile
de intretinere, asa cd este mult mai mult timp pentru discutii si Intalniri.

Voci, educatie, traditie
C. P.: Care credeti cd este nivelul vocilor de azi, relatia dintre glasuri si repertorii?

C. W.: Este foarte greu de spus, depinde foarte mult de locul unde te afli, de exemplu abordarea
americana este diferita. Pentru cantaretii americani lucrurile sunt mai dificile pentru ca nu au atatea
teatre, unde sa poatd sd-si construiasca un repertoriu. Este dificil pentru ei sd ajunga in Europa. Se
pregatesc cu profesori, mai ales dupa inregistrari si, de cele mai multe ori, imita ceea ce aud. Sunt
putine cazurile in care interpreteaza natural o arie. Asa ca dacd este vorba despre un artist american,
sunt foarte prudenti si ingrijorata privind stilul interpretirii. In Germania incercim s integram
cele invatate la universitate cu interpretarea pe scend; in universitati se invata tehnica si teoria, dar
nu existd experienta scenica. Ideal este ca dupd universitate sd ajungi intr-un studio de opera,



pentru ca este foarte dificil sa intelegi cum trebuie sa abordezi un rol, ce Tnseamna sd dai viata unui
anumit personaj, nu numai sa canti notele. Este foarte important ca tinerii cintdreti sa-si
construiasca un repertoriu adecvat, sd aiba rabdare si sa nu alerge dupa bani. Anja Harteros a fost
multi ani angajata la Bonn, si-a facut un repertoriu si apoi a devenit o stea. Multi cantareti ai anilor
'80 au avut rabdare, acum tinerii sunt prea grabiti si este pacat.

C. P.: Exista un studio al Operei din Bonn?

C. W.: Din péacate, nu. Un astfel de studio ar trebui sa asigure pregatire muzicald, dar si scenica,
pregatire lingvistica si oarece mijloace de trai, ceea ce nu putem in prezent. Avem o intelegere de
cooperare cu universitatea pentru a incorpora unii studenti, dar nu un studio de opera propriu-zis.

C. P.: Ce parere aveti despre traditia italiand de opera?

C. W.: Din punct de vedere economic teatrele din Italia nu sunt un succes, nu stiu daca din motive
politice sau din cauza crizei economice, ceea ce este rusinos pentru cd Italia este leaganul operei.
Cunosc situatia din teatre de opera mai mici din Italia si au mari probleme financiare, angajatii
asteaptd mult timp plata salariilor; de asemenea, la nivel educational, situatia nu mai este ca Tnainte.
Nu este desigur cazul teatrelor mari, Scala din Milano are personal bun, profesori minunati, dar
mi-e teamd ca si In teatrele din Germania situatia devine din ce In ce mai ,,materialistd”, cu
sustinere exterioara din ce in ce mai slabd, ceea ce aratd de fapt cd populatia nu mai are aceeasi
atitudine fata de teatre. In Germania, o seari la opera in anii '60-'80 era ceva deosebit, ceva educativ
pentru suflet.

C. P.: Sa vorbim putin despre publicul de opera.

C. W.: In Germania se discutd mult dacd publicul german are nevoie de atitea teatre de opera.
Sigur ca in Spania sau Franta sunt teatre Tn multe ordsele, este o traditie. Dar in prezent publicul
prefera sa sa se uite la televizor sau pe internet, este mult mai simplu si mai ieftin. La noi cca 70-
80% din cheltuieli sunt acoperite de municipalitate, ceea ce este foarte bine, dar asta este mult mai
putin decét la fotbal, de exemplu. In permanenti trebuie si vedem cum sa atragem public tanar,
copii; pentru ca din punct de vedere demografic totul este in schimbare, trebuie sa oferim in
permanenta lucruri interesante. Cred ca trebuie sa ne adaptdm Incontinuu, sa devenim atractivi
pentru publicul nou.

C. P.: Ce propuneri aveti in acest sens?

C. W.: Cred ca trebuie sa gasim noi idei pentru a atrage publicul tandr, la Bonn se urmareste
compunerea de noi opere, pentru tineri, opere bazate pe povesti germane, de exemplu; incercam
sa incadram cat mai multi adolescenti 1n coruri care s cante pe scend, organizadm workshop-uri cu
tema gen ,,cum sa abordezi opera?”’, ,,cum sd intelegi opera?”. Incercam si explicam fiecare titlu
pentru a demonstra ca nu este ceva muzeal, ci un spectacol viu, despre oameni si situatii dramatice,
sa Inteleaga cd nu este ceva invechit. De exemplu Komische Oper Berlin incearcd sd integreze
fiecare grup social si etnic, traduc 1n turceste. Deci fiecare incearca si cred ca este o cale buna.

C. P.: Multumesc foarte mult, a fost o reald placere sd va cunosc si sd discut cu dumneavoastra,
va doresc toate cele bune si sper sa va vad 1n juriile urmatoarelor competitii Operalia si Vox Artis.



C. W.: Multumesc si eu.



